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Resumo

Este artigo pretenderefletir sobrea medias<o em museusa partir das experiencias
realizadasno projeto "Aprender para Ensinar®. Neste caso, a medias<o adquire
caracter’sticagspec’ficaspor setratarde jovenssurdosaprendendsobrecontecedos
relacionados arte paraensinarenoutrosjovensem sual’ngua primeira. O aspecto
maisinteressantelesteencontroentremuseue culturasurdaZ umainfluencia moetua,
imediatae muito vis'vel: enquantoos freqYentadore® profissionaisdo museu
entendenqgue os Ogestos(tilizadospelossurdosn<o s<o aleat—riofmas, muito pelo
contrrio,comp>emumal’ngua complexa),novossinaiss<o criadospelosalunos,a
partir doscontecedasabalhadog descobertosao museuenriquecenda pr—pri&ngua

e circulando na comunidade.

"Aprender para Ensinar" e a cultura surda

O projeto"AprenderparaEnsinar"foi concebidadepoisde seconstataque,nas
visitas de gruposde alunossurdos’s exposis>esdo Museude Arte Modernade S<o
Paulo,haviaum longo processale tradue<o e interpretas<ono diflogoentreos grupos
devisitantessurdose o educador-artistéea)® do museu. Este, por desconhecer a L’ngua
Brasileirade Sinais(Libras), tinha seudiscursotraduzidopelo professor-intZrpretgue
acompanhava grupo,que,por suavez, n«o estavafamiliarizadocom os contecedoda

arte.Essasituas<o tinhacomocontrapartida intensacomunicas<odosvisitantessurdos
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* O projeto "Aprender para Ensinar" Z parte do programa Igual Diferente do Setor Educativo do MAM-
SP. De 2002 a 2007, o projeto foi realizado em parceria com a escola de educas<o infantil e ensino
fundamental para crianeas e jovens surdos DERDIC (Divis<o de Educas<o e Reabilitas<o dos Distcerbios
da Comunicas«o d&@uc-spP). Em 2008, o "Aprender para Ensinar" ampliou suas parcerias. Atualmente,
integram o curso alunos e profissionais da DERDIC, da Escola para Crianeas Surdas Rio Branco, da
Fundas<o Bradesco, do ColZgio Radial e Instituto Santa Terezinha.

®> No Setor Educativo do MAM, tanto os educadores que acompanham grupos em visitas “s exposis>es
como os professores de cursos continuados s<o profissionais que tambZm desenvolvem trabalho pessoal
de crias<0. A atividade educativa Z, assim, entendida e vivida como um "percurso criador”, com
qualidades estZticas, plfsticas e um carfter potencialmente inovador. Por isso, nos referimos a esses
profissionais como educadores-artists) € professores-artistasa).



entresi, por meiode gestosplharese express>esmasnadado queelesdiziamchegava
aoEA.

A dificuldadede comunicas<o entreo educador-artist@ os visitantessurdos
levavaa atene«o detodosmaisparao queestavasendodito e traduzidodo que paraa
exposie<0 em Si ou paraa experienciaque poderiaservivenciadaa partir do contato
comasobrasexpostasO interessalosvisitantespelaexposis<o eranottvel,massuas
doevidagjuestrese reflexses n«o eramsuficientement@xploradaspor causado longo
percursode comunicas<o estabelecid&ntreo educador-artistalo museue o grupo.

Com a intene«o de que os surdospudessenser recebidosno museuem sua"l'ngua
primeira®, nasceu a idZia deste projeto: formar jovens surdos para que recebessem os

visitantes surdos nas exposis>es do museu.

Educadores-Aprendizes formados pelo OAprender para EnsinarQO. Foto: Karina Bacci

® De acordo com o lingYista flie Bajard (em artigo escrito a pedido do MAM mas ainda n<o publicado),

"[...] o surdo nascido de pais ouvintes defronta-se com a dif'cil situas<o de n<o herdar uma I'ngua de sua
fam’lia. Para conquistar a I'ngua dos sinais, a crianea surda precisa, imperativamente, conviver dentro de
uma comunidade de crianeas surdas. Assim, antes do diagn—stico e do contato com essa comunidade, n<o
possui uma I'ngua materna. FreqYentando uma comunidade surda de uma instituis<o educativa, aprende
uma 'primeira I'ngua’. Depois, em sua fase de alfabetiza+<o, descobre a I'ngua portuguesa, como 'segunda

I'ngua’." Portanto, utilizaremos os conceitos de "I'ngua primeira" e "I'ngua segunda”, que se aplicam
melhor aos surdos do que os conceitos de I'ngua materna e I'ngua estrangeira.



Parao lingYistaflie Bajard, que observou o projeto "Aprender para Ensinar"
entre2005 e 2006,Z um desafioparao MAM e seusprofessores-artistag®A) formar
jovensquenc<o partilhamsual’'ngua. Umavez quen<o existe,entreos PAs e osalunos
surdos,umaintercompreens<«dingY’stica,a situas<o requera presensade professores-
intZrpretegP1) que dominemambasas I'nguas.Nessasingularsituas<o de formas<o
art’stica,a quest<odadiversidadedaslinguagengcomusoconsidertvetle fotografias,
v'deos,esquema® filmes) se tornaum ponto crucial. Por duasraz>es: a primeira,
porquea imagemZ umalinguagemaque n<o pressup»ealfabetizas«o prZviaparaser
compreendida; a segunda, porque o objeto de estudo Z a pr—pria arte (Bajard, 2005).

A experienciade um curso anual com alunossurdos(e toda a equipede
professoresouvintes, professoressurdos e intZrpretes)ocasionauma mudanea
significativa na relas<o entre a comunidadesurdae a comunidadedo museu,
possibilitanda conhecimentancetu@, comisso,a oportunidadale inaugurarum novo
temade estudo:a interpretae<ode obrasde arte por umacomunidadeque secomunica
atravZsieumal’nguavisual. Ao investigarcomosedt ainterpretas<odasobrasde arte
pelal’nguavisual Z poss’velobservara maneiracom que os conhecimentosadquiridos
no espa<o do museu interferem no contexto cultural de uma comunidade espec’fica.

A relas«o entreo museue asescolagdosparticipantesetransformajf queos
Plss<o vinculados's mesmaslssoincrementaa qualidadedainterpretae<o,pois esses
professoresacompanhando projeto anualmentecriam um forte interessepela arte
contempor%.nebem como pela educaes<o informal proporcionadgpelo museu.As
descobertadosalunose dosprofessorespor suavez,reverberammaescolaprofessores
de outrasdisciplinasmuitasvezespercebena capacidadela arte de gerardiscuss»es,
situas>es-problemeae pensamentosA partir dasexposie>esdo MAM, professoresle
hist—riapor exemplo,explicaramo holocaustoprofessoresle f'sica discorreransobre
—ptica; professores de literatura falaram sobre poesia concreta.

Poroutrolado, o espasoexpandidaaproximaa comunidadesurdade um espa<o
freqYentadgor numerosapessoasgolaborandgaraa compreens«ale quea Libras
n«o Z um simplesemaranhadale c—digowisuais, mas uma I'ngua de semiologia
complexa,cujo aprendizadadf acessoa inesgotiveiglimens>esde pensamentog
significados. Isso Z um grande aprendizado neste processo.

" Bajard escreveu, em 2005, a pedido do MAM, artigo sobre sua pesquisa acerca do projeto OAprender
para EnsinarO. AtZ o momento, o artigo s— circulou internamente e ainda n<o foi publicado.



Antesde iniciado o trabalhocont’'nuocom o paeblicesurdo,desconhec’amoss
desafiodingY’sticosqueele enfrentaparasecomunicar Durantemuitosanos,0s surdos
foram consideradogegalmente'incapazes” e as escolase centrosde educas<ode
diferentespartesdo mundoproibiama I'ngua de sinais,obrigandoos surdosa falarem
como "os"ou a "I'ngua dos" ouvintes. Todas as comunicas>es deviam ser orais.

Segunddliver Sacks(1998),em conseqYenciae umaduradourae equivocada
concepe«oaristotZlicade que os "s’mbolostinhamde serfalados",0s surdosestavam
condenadoa um abismo.O fato de n<o disporemde uma"l’'ngua primeira" deixavaos
surdos privados da capacidadede se comunicar, prejudicandoa apreens<odo
conhecimento.

O desenvolvimentalafala oral pelossurdos semoutrorecursode comunicas<o
anterior,implicavaum longo e frduotrabalhoque,alZmde exigir um professoouvinte
paracadaalunosurdo,geravaumacapacidadele fala querapidamenteegrediaap—a
interrupe<o do ensino intensivo.

A existenciamilenardeI'nguaspuramentescritasn<o foi suficienteparaquese
difundissea nos«o de quea compreens«alasidZiasindependelo somdaspalavrasDe
fato, essaZ umano«<o estranhgaraa maioria,mascujapercepeoZ fundamentapara
0 desenvolvimento da linguagem dos surdos como forma de acesso ~ cultura.

Apesarde seter constatadajue nasescolasgue usavama I'ngua de sinaisos
surdosconseguiandesenvolver fala t<o bemquantoos surdoseducadosiasescolas
normais,alZmde apresentaremendimentoescolarsuperior,a I'ngua de sinaisainda
enfrentariamuitasproibis>es. O sucessaaeducas<odossurdospor meio dasl’nguas
de sinais chegoua inverter a situas<o, alimentandoa crenea de que poderiam
desenvolver a fala sem a necessidade de aprender a I'ngua d® sinais.

Quandopermitidas,as I'nguas de sinais foram v’'timas de outro equ’voco
recorrentepensava-sguen<o possu’angramiticgor—priaseguindssemprea estrutura
da I'ngua falada. Ainda hoje, muitos acreditamque a Libras Z uma espZciede
"portugues sinalizado".

Segundoo lingYistaflie Bajard,ao contrfrioda conceps<oque vigorou atZo
final do sZculo19, considera-seuea I'ngua utilizadapelacomunidadesurda”Z uma
verdadeird’ngua,comum IZxico e umagramiticasingulares|...] Ela Znatural,isto Z,

8 Em um importante Congresso Internacional de Educadores de Surdos, realizado em 1880, em Milo, 0
oralismo saiu vencedor e 0 uso da I'ngua de sinais, nas escolas, foi "oficialmenteO abolido (ver Sacks,
1998, p.40).



um instrumentcconstru’dopor um lento processale elaboras<o,atravZslaexperisncia
comunicativade viriasgeras>esde umamesmacomunidadeg n<o por um inventor
cenicogomoZ o casodo esperantopor exemplo.Realizadgor gestosZ umal’nguaque
possibilitapensament@ comunicas<o. f um lugar-comumatribuir aos surdosuma
capacidadele abstrae<o baixa, sob o argumentodaslimitas>es dos sinaisabstratos.
Podemosfazer duasressalvasa essetipo de comenttrio.Primeiramente muitas
dificuldadesde comunicas<o podemser atribu’das” conquistatardiada I'ngua. Em
segunddugar, limitas>es daI’'ngua dos sinaispodemencontrarsuaorigem num uso
conjunturalpor uma comunidade g n<«o na pretendidainsuficiencia de umal’ngua

gestual.”

-

Sistematiza«<o cartogrtfica dos aprendizados curso. Foto: Karina Bacci.

No Brasil, apesarde utilizada e ensinadaht bastanteéempo,a Libras s—foi
reconhecida como meio legal de comunicas<o em 2002

Essareflex<o mostraque, apesarde a quest«oda linguagemdos surdosser
antiga,suaresolus<o (ou in’cio de resolus<o) Z bastanterecente.O fato de ela ainda
estarem cursoapontaparaa dimens<opceblicado nossotrabalho,bem como paraa

relev%oncia social de se preparar educadores surdos.

° Conforme a lei n¥4. 10.436, criada em 2002 e regulamentada em 2005, entende-se como L’'ngua
Brasileira de Sinais (Libras) a forma de comunicas«o e express«o, em que o sistema lingY’stico de
natureza visual-motora, com estrutura gramatical pr—pria, constitui um sistema ling¥’stico de transmiss<o
de idZias e fatos, oriundos de comunidades de pessoas surdas do Brasil. Deve ser garantido, por parte do
poder pceblico em geral e empresas concessiontrias de servieos pceblicos, formas institucionalizadas de
apoiar o uso e difus<«o da Libras como meio de comunica««o objetiva e de utilizas«o corrente das
comunidades surdas do Brasil.
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Grupo de surdos conversando sobre a exposie<o com educador-aprendiz. Foto: Karina Bacci

Acreditamogjuea artedesempenham papelfundamentaparaa transformae<«o
do olhar em relas<o ao mundo. AtravZs dela, podemosestabelecerelas>es
significativas entre contecedote—rico® a cultura contempor%o.neaprimorandoa
capacidader’tica do indiv’duo ao estimularum olhar criador,procurandgercebeios
diversossignificadosculturaisimplicadosna imensaquantidadede imagenscom que
temos contato diariamente.

Sobrea arte-educas<acontempor%onddjchael Parsongliz: "Obrasde arte s<o
poderosagencarnas>esde interessexomuns,pedemuma interpretas<o ativa, podem
unir diversosmeiosde pensamentagelacionam-sa virioscontextose s<«o suscet'veig
meeltiplasnterpretas>es.Por essagaz>es,o estudoda arte promove,em suamaisalta
sofisticas<o, o tipo de entendimentcexigido por uma sociedadepluralista, na qual

grupospodemcoexistircom diferenteshist—riasyalorese pontosde vista. Isto, creio,

estabelece a tarefa do ensino e da pesquisa em arte-educae<<0". (Parsons, 1998, ptg. 9).

Museuse espasosculturaiss«<o locais privilegiadosparao desenvolvimentale
processosr’tico-interpretativosO aspectanovadornasrelas>es sociaisquepodemser
estabelecidagntre um museuou espasocultural e a comunidadeZ a elaboras<ode

estratZgiasle medias<o que permitamrompera dist%onciaspectador-obraspectador-



artista,espectador-musenu espasocultural, desmistificandgapZise criandoum tipo
dev’nculo a partir do qual ocorraa aproprias<o dosconhecimentogeradosarelas«o
com a arte.

Ht viriasmaneiragde construira medias<o resultantedainteras<o do educador
com o grupo que visita a exposie<o. Uma delasZ pedir ao grupo que fasa perguntas
sobreaquilo queesttvendo.Assim,a curiosidadedosvisitantesdartsubs’dioparaque
0 percurso se desenvolva. As perguntas se tornam a base do aprendizado.

No casode um cursode formas<o continuadacomoo "AprenderparaEnsinar”,
as perguntasdos alunossurdosque dele participampodemse tornar futuramenteas
mesmagjue elesfar«o aosgruposde visitantessurdosqueir«o atender.Nestecaso,
atuandacomomediadoresps educadores-aprendizesapropriamdadimens«<ocriativa
e significativade suapr—pri&xperiencia,namedidaemguesuasindagas>essetornam
as mesmas feitas para envolver o outro.

DesenvolverestratZgiagjue rompamdist%onciasiandopassagenao encontro
como outro,faz do pr—pridrabalhoeducativoum percursccriador,no qualo EA (ou o
aprendizde educador-artista)<o temum olhar neutrodiantedasobrase da exposis<o.
Ele prop»>e posicionamentog sentidos constr—significados.Ele tem conscienciade
gue a relae<o com a arte, parase desenvolveraprofundar-se mesmoserteorizada,
passaem primeiro lugar peladimens<oda experiencia(o queimplica levar em conta
lugares sociais, culturais, pol’ticos, hist—rias de vida etc.).

Ao passarpor experiencias significativas como conversascom artistas,
curadores outrasdiversaspersonagengue comp>emo universodaartee do museu
(educadoregpessoasio acervo,seguraneasmontadores)asperguntagiosalunose as
respostagjuev<o encontrandgermanecensomoeixosconceituaise problematizas>es
aolongodetodo o ano.Assim, quandos<o atendidoshasexposis>espor educadores-
artistasdo museuou quandoatendencomo“educadores-aprendizegs outrosgrupos,
osalunosdo "AprenderparaEnsinar'estabelecendiversasconex>esentreo queest<o
vendoou "ensinandoa ver" e as experienciasde trocaoriginadasdasconversagjue
viveram no projeto, expandindo o pr—prio carfter da medias<o.

Quandoa articulas<o entrecontecedos estratZgiasle aproximas<ocoma artee
0 museuocorre,a medias«o Z bem-sucedidae a proliferas<o de conhecimentogm
ambasas dires>es (do museuparaa sociedadee destaparao museu)aconteceA
import%oncide serefletir e discutira medias<o Z, portantocrucial, jt quenelaresidea
possibilidadede o museude arte ser modificadopelaspessoa® comunidadegjue o



freqYentam configurando-oefetivamentecomo um espaeo poeblico.No casoda
comunidadesurda,quandoa experienciaZ significativa, atingindo o seu contexto
cultural espec’fico, ela se torna tambZm uma discuss«o lingY’stica.

De acordocom o antrop—log&lifford Geertz,"em qualquersociedadea
definis<o de arte nuncaZ totalmenteintra-estZtica;na verdade,na maioria das
sociedadegla Z s—marginalmenténtra-estZticaO maior problemague surgedamera
preseneado fen™mendo poderestZticosejaqualfor aformaemqueseapresent®u a
habilidadequeo produziu,Z comoanexi-10’s outrasformasde atividadesocial,como
incorporf-lona texturade um padr<o de vida espec’fico.E estaincorporae<o, esse
processale atribuir aosobjetosde arteum significadocultural, Z sempreum processo
local [...]" (Geertz, 1999, ptg. 146).

Seadefinie<o dearteestirelacionadaa um contextoculturalde produs<o e de
recepe+<0,comoacreditaGeertz,quaiss<o asespecificidadeslo diflogocoma cultura
surdano interior de uma instituie<o art’stica? Como a dimens«o cultural afetaa
construe<o da figura do mediadornesteprojeto, e em que sentidoZ entendidae
praticada a media<0?

Paraflie Bajard(2005),a I'nguadossinais,basead&mumaemiss<ogestuale
em umarecepe<o visual, distingue-seda I'ngua oral do ouvinte, emitida pelabocae
recebidapelosouvidos.A apreens<«odo mundoZ assimnitidamentediferenciadaA
difereneaculturaldo surdon<o semanifestaapenagelafalta de audie<o, maspor uma
apreens«alo mundoa partir de umaconfigurae<o de sentidosespec’ficapelodom’nio
de uma I'ngua gestual singular, pelo acesso precoce a uma segunda I'ngua (portugues).

Sea I'ngua Z o instrumentodo homemparaver e apreende mundoe se,
reciprocamenteessanstrumentaZ modeladgpelaexperiesnciahumanagulturae I'ngua
est«ointrinsecamentégadasentresi. A relas<o sens’velcomo universo,como corpoe
com as pessoag profundamentelistintaem um mundode sonse em um mundode
"silencio”. O mundodo surdoZ definido pela ausenciade sons;suaexperienciado
silencio refinaa qualidadedosoutrossentidos particularmente percepe<opeloolho e
pelocontatof'sico. f importanteconsideraquea relas<o do surdocomo mundoZ,em
primeiro lugar, diferente, n<o mutilada. AIZm disso, 0 uso de uma I'ngua com
significantesgestuaiscria umasensibilidadeespec’ficadistinta da sensibilidadedos
ouvintesque partilhama mesmavida cotidiana.Essaculturaespec’ficareivindicada

pela comunidade surda, requer reconhecimento por parte dos ouvintes.



O projeto"AprenderparaEnsinar"envolveduasfases:a primeiraZ o cursode
formae<o deeducadoresym process@nualno qual est<o envolvidosos PAS, OSPIS € 0S
alunos.A segundaZ o momentoem que os alunosformadosno cursoatuamcomo
educadoreaprendizespu seja,emquecadaum atuacomomediadorecebend@rupos
de visitantes surdos nas exposis>es do MAM-SP.

Sendoum cursode formae<«o de formadoresn<o mediamosapenasa relas<o
entreo alunoe a "arte", massuarelas<o coma"educaes<0". Issosignificaque,aolongo
do processale ensino-aprendizagemxperienciae compreendea "arte” (comoforma
e contecedoy«o atividadest«o importantesquanto a apreensc<oconscientedas
estratZgiag princ’pios utilizadospelaspas. Porisso, nesteprojeto, a possibilidadede
interpretaras obrasassumeumaradicalidadesingular:o que se produzno percurso
entreasl’'nguase narelaso destepercursocom a arteZ o enriquecimentala pr—pria
Libras. Issoaconteceguandoapresentamopalavrasnoe>es e conceitosparaos quais
n<o existetradue<o, tornandonecessiriainvens«o desinaisparaqueosalunospossam
compartilharcom os gruposque recebenps novosaprendizado&’ Com isso, n<o s<o
apenasnovos sinais que est«o sendocriados,mas uma nova cartografiade afetos,
desejose conhecimentogjue se abreme podemser vividos, j que essessinaisse
proliferamrapidamenteenriquecendm<o s—al’ngua,maso pr—priderrit—rigor onde

circula e se inscreve a cultura surda.

Ao visitar umaexposis«o sobreo modernismddrasileiroe o conceitode antropofagiaps alunoscriaram

um sinal para essa palavra. Foto: Karina Bacci

10 Algumas destas conceitualizas>es para as quais sinais precisaram ser criados s<o fixas, ou seja, se
repetem ao longo dos anos por serem eixos constantes do curso, como, por exemplo, "arte
contempor%onea” e "educas<«o contempor¥%onea". Outros aparecem e tem que ser aprofundados e discutidos
conforme as exposis>es que est«o em cartaz no MAM como, por exemplo, "antropofagia”, "panorama”,
"identidade", "deslocamento" etc.



O queo projetoAprenderparaEnsinarevidencia/Z queo atode mediardeveser
entendidode forma ampla,abarcandaspectosico apenagelacionados educasoe
nestecaso” arte, mastambZm’s transformas>esculturais que os encontrosentre

diferentes agentes e espas0s sociais provocam.

ANEXOS:

As reflex>es presentesiesteartigo s<o fruto da experienciado projeto e de
conversaseflexivassistemiticagntreprofissionaisenvolvidog®. As conversas foram
gravadase transcritas.Trechosdos diflogosest<o aqui parailustrar o percursodo
trabalho. Os profissionais envolvidos s<o:

Joana Zatz e Cibele Lucena (MAM-SP): professoras-artistas

Daina Leyton (MAM-SP): coordenadora do projeto

ReginaPinheiro e Carolina Blumer (DERDIC/PUC-SP): professoras-intZrpretes
professoras dos alunos oierDIC

flie Bajard: pesquisador lingYista que acompanha o projeto desde 2005

Desmistificando o museu, a arte e a criatividade

Joana: Para mim, interessaaprofundara situae<o do aluno comoentrevistadordas
diversaspessoagjue fazemparte do universodo museuA primeira coisaquevemna
minhacabesaZ umano«o deinvestigas«o-a««0, a idZiadeinvestigas«o de umespaso
guenc<o est¥morto nempronto, masqueestisendoconstru’doe do qual osalunoss<o
parte. A estratZgiade entrevistatraz o entendimentgara um contexto 0 quesignifica,
por exemplogentendera arte n<o comoumadisciplina escolar,mascomoalgo queZ
atravessadopor tudo, n<o fragmentado.Ilsso leva a uma horizontalidade do
conhecimentono sentidodelesse sentiremsujeitosdestaconstrue<o, percebendaue
podemconversarcomo curador ou artista e que suasidZiasn<«o est«o prontas,est«o
sendoconstru’das Na perspectivada oralidade, elespercebenyuea coisarealmente
estt sendotecida ali na hora e que eles podemser parte da construe<o do
conhecimentoA entrevistados alunoscom artistas  como aconteceucom Daniel
Lima, Laura Vinci, Rodrigo Aracejoe Nelson FZlix B Z como um tpice dessa

preocupas<ode quea experienciae a formalizas«o estejamsempreconectadasPara

1 As opini>es emitidas nos depoimentos citados aqui s<o de responsabilidade dos depoentes.



n—si<0 Importantequantoos contecedosspec’'ficosias exposie>esZ criar vivencias
marcantespois s—assimos alunospoder<o transformaros encontroscom os grupos
em novas experiencias, n«o apenas em transmiss<o de contecedos.

flie: E o quevoces descobriram posteriormentea partir de reflex-es sobreessas
experiencias?

Joana: Percebemosgjue n<o Z nossaintens«o que os alunosvirem necessariamente
artistas e/ou educadoresmas que se vejam como sujeitosque podemcriar suas
pr—priagepresentas>es seuspr—prioglispositivos,suaspr—priassidas e modosde

vida.

Alunos entrevistamos artistasDaniel Lima, Rodrigo Araujo, M™nicaNador (fotos: Cibele Lucena)e

Leya Mira Brander (foto: Daina Leyton)

Daina: E quais elementos da vida deles s<o trazidos nas aulas e como isso Z feito?
Regina: Voudar umexemploA obra Alvo, do grupoargentinoGAC, quetrabalhamos
de diversasformasno curso,inclusiveencontrandocomum dosartistas, Z umtipo de
obra ques—emsentidoquandoalguZmZ ator, quandoalguZmfaz; numsentidomaior,

a obra se df quandoalguZma preenche.Em uma das fotografias dos alvos na



Alemanh#&, apareceu o nome da empresa Siemens e algum aluno perguntou: Of a
marcado meuaparelhoauditivo, por que alguZmse sentealvo dessamarca, dessa
corpora««0?0. Voces trouxeramum dado interessanteexplicandoque a Siemens
fomentaa produe<o armamentistaO quemechamaa atene<«o destetrabalhono museu
Zqueele Zumgrandedesencadeadale experiencias Sejapara aumentarvocabulfrio,
guandoa gentefala de I'ngua, linguagem,seja para ampliar a vis<o e pensamento

cr'tico sobre o cotidiano, a cidade, contextualizando.

Encontrodos alunoscom o artistaRafaelLeona(Grupode Arte Callejero/GAC)em S<o Paulo,2007.
Depoisde entrevistadop artistaprop™sgue os alunoscriassenseusalvose os instalassenmarua. Foto:
Cibele Lucena

Cibele: Essess<o exemplosle estratZgiagpara preencheio espasovaziocoma pr—pria
experisnciade mundo.Numadasaulasemqgueconversamosobrea liberdadeexistente
na arte contempor%oneaym aluno perguntou: OAndarpela rua usandoroupas
diferentesZ arte?0O.A partir destapergunta,propusemosjue elesrealizassenuma

12 Este trabalho foi apresentado na exposis<o Collective Creativity realizada no Kunsthalle Fridericianum

Museum, Kassel, Alemanha,tle maio ~ 17 de julho de 2005.



as<0 art’stica usando roupas inusitadas. A proposie<o se transformou numa
intervene<o no prZdioda Bienal e numapropostade atelic comos gruposdasescolas.
Issotema ver como quea Joanaestavafalandosobredesmistificas<o,horizontalizara
experienciacriativa. Discutimosintervens<o, subvers<o,elesperceberamjue essas
idZiass<o importantegpara a arte contempor%oneBizemosvirias investigas>espelos
espacosdo musele elesderamformaao quedescobriammasinvestigas>esa partir da
seguinteconsigna:OEmgrupos,dirijam-se” biblioteca, ondeencontrar<o livros de
artistas contempor%o.nea@sn cima das mesas.Olhem os livros, leiam trechosque
chamema ateneo. A partir do que descobriremgriem emgrupo umas’ntesepoZtica
que reflita o que descobriramna pesquisa.O\ partir dessaconsignafizeramuma
instalae<o comos livros dentroda biblioteca, penduraramos casacosasprateleiras
instaurandaali umaperformancedepoispensaranemcomolevarissopara osalunos-

visitantes,n«o necessariamenteepetindoa forma, masrecriandoa partir do queeles

tinham descoberto.

Aluno usando Oroupa subversivaO criada pelo grupo.

Foto: Karina Bacci

flie: A estruturade todasestasestratZgiagjueest«o descrevendd a perguntaemum
sentidoamplo.E o quevocesest«o dizendoZ quea formas<o no projeto Aprenderpara
EnsinarZ toda baseadana identificas<o e express<ode perguntase expectativasios

pr—prios alunos.
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